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Chef d'ceuvre de Kenneth Goldsmith, cet essai a  «Lemieuxa propos de ce livre est son

ouverture : regardez! dit-il, vous pourriez

permis la compréhension des mutations impo-  aimer tellement de ces oeuvres qui

mettent nos habitudes au défi.»

sées au texte par le numérique (sous le titre  London Review of Books, Stephen Burt
Uncreative Writing, Columbia University Press).  «Ce livre célébre le plagiat et

I’échantillonnage comme une

Jean Boite Editions le propose ici au lecteur fran-  nouvelle littérature : plus on renonce

volontairement a la créativité, plus

cophone dans une traduction éclairée de Francois  on a envie de rutiliser a nouveau.»
) LR , ’ . Die Zeit, Bjorn Hayer
Bon, et dans une édition augmentée d'un chapitre
. . o . «C’est bon»
original écrit par Kenneth Goldsmith. James Franco, acteur

Dans la seconde moitié du x1x° siecle, I'apparition de la photographie bouleverse les modes de représenta-
tion du réel. Bousculée dans sa pratique, la peinture va chercher et trouver de nouveaux territoires d’'ex-
pression, et ainsi renouveler son langage. Pour Kenneth Goldsmith, il en va ainsi du texte au xx1° siecle :
I'environnement numérique et les pratiques contemporaines d’écriture et de lecture ont profondément
transformé notre rapport a I'écrit.

Internet et 'environnement numérique présentent aux auteurs et aux lecteurs de nouveaux
défis et de nouveaux outils pour repenser la créativité, I'autorité de I'auteur et notre relation
avec la langue. Alors que nous sommes de plus en plus confrontés a une quantité inédite de textes et de
langages — y compris le traitement de texte, les e-mails, les messages courts et la pratique des réseaux
sociaux — toute une nouvelle production considérée comme ne relevant pas de la littérature nous offre la
possibilité d’aller au-dela de la création de nouveaux textes et de gérer, d’analyser, de nous approprier et
de reconstituer ceux qui existent déja.
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Kenneth Goldsmith (né a Freeport, New York, en 1961) est 'auteur d'une dizaine de livres de poésie et
professeur de Uncreative Writing a 'université de Pennsylvanie. Figure majeure de la création contempo-
raine, premier lauréat de poésie du MoMA, il fonde en 1996 le site Internet non-commercial UbuWeb. En
2011, année de la publication de Uncreative Writing chez Columbia University Press, il coédite avec Craig
Dworkin Against Expression: An Anthology of Conceptual Writing (Northwestern University Press). En 2015,
Jean Boite Editions publie un recueil de cinq cent textes sous la forme d’'une ramette de papier : Theory
(Théorie, pour la version francaise) suivi de Against Translation: Displacement is The New Translation (Jean
Boite Editions, 2016), un pamphlet contre la traduction proposé en huit langues — huit livres sous coffret.
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Francois Bon (né 2 Lucon, France, en 1953) est un écrivain et traducteur francais. Sa carriére littéraire
commence en 1982 avec Sortie d Usine aux éditions de Minuit. Il meéne depuis 1993 une recherche conti-
nue dans le domaine des ateliers d’écriture et enseigne actuellement 2 I'Ecole nationale supérieure d’arts
Paris-Cergy. Pionnier du virage numérique et de ses implications sur la création littéraire et I'édition, il
anime depuis 1998 TiersLivre.net, une plateforme d’'expérimentation web toujours trés active.
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Kenneth Goldsmith
Traduit par Frangois Bon

L'écriture sans éeriture — Kennoth Goldsmith

Jemy - =

racines modernistes de la poésie concréte
dés de Mallarmé, ot les mots se répartissent
toute notion de versification traditionnelle,
t qu'espace matériel, une sorte de toile sous les
ent importants ici les Calligrammes d’Apolli-
ans lesquels les lettres viennent renforcer
u du poéme : les lettres du poéme «II pleut»
lignes qui ressemblent a de la pluie sur une
es de mots atomisés sur la page que propose
1sforment en espace ot lire et voir s'interpé-
L'usage que fait Ezra Pound des idéogrammes
nt James Joyce compose ses néologismes, for-
irs langues, ont donné a la poésie concréte ses
gramme transnational.

L’écriture sans écriture
du langage a I'dge numérique
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nt son role. Les poétes concrets ont  so. [NdT] Kenneth Goldsmith

n la notion de Klangfarbenmelodies®  conserve le mot allemand, «mélo-
. I . die par enchainement de timbres
qui consiste a distribuer une ligne ¢ couteurs» dont la dsfinition est

surs instruments plutot que de l'as-  plutdt associée a Schoenberg. On

cela ajoutant couleur (le timbre) et

trouvera sur UbuWeb plusieurs
entrées consacrées & Webern ou

nélodique. Un poéme peut déclen- 3 ce que lui emprunte la poésie

ace multidimensionnel aussi bien "¢

erbal a la fois, ce qu'ils ont nommé 5. [NdT] Verbivocovisual

mot

dabord emprunté & James Joyce,
voir cette entrée sur UbuWeb,

me s'est souvent retournée contre

ux - voir le logo « LOVE » de Robert
oésie concréte — et facilement usur-  yorkaises.
merciale, gadgets, tee-shirts, posters

Jue les artistes conceptuels ont commencé a se
1e matiére premiére, le monde de lart prit ses
que Joseph Kosuth écrit, en 1969 : «la poésie
alisation de la matiére du poéte — et quand les
térialiste, leur art est en danger.®?» Et ces
encore de nos jours. Dans un livre

art visuel, une historienne de l'art 52 Joseph Kosuth,
to Poetry», Art After Philosophy
and After. Collected Writings, 1966-
199, MIT Press, Cambridge, 1991,
[NdT] La préface de Jean-Frangois
Lyotard a été reprise dans Erits

 académique écrit :

ns son sens le plus général, comme
ge», la poésie est une forme qui explore

et notamment la lettre ouverte
de Marjorie Perloff & Kenneth
1e chose d'a peine plus ambitieux que ~ Goldsmith sur son poéme The
Weather,  partir de relevés météo
repris des stations radio new-

«Footnote

es, structures et opérations du langage  sur lart contemporain et les artistes,
ensemble de son contenu spécifique. Presses universitaires de Louvain,

\ . " Louvain, 2009-2013.
suerre, plusieurs mouvements de poé-

t concréte, se sont engagés dans des

>3 I'espace typographique de la page relie la litté-
nporaine aux arts visuels. Mais leur dépendance &
cturaux ou illustratifs dépassés - comme lorsque
rennent la forme de leur objet - ont mis la poésie

Kenneth Goldsmith

Ghacus poronna ot chaguejur L confonte i 1600

25, Morin Helerman ot Usa
Phips, Incge Werd : An and

Cona o gacionsdovnnoncl o e umincunsts

A New vor 1986, en roour,sont enovellisées?*

The R of g, she Falofthe Word esor do g, e
surla

de limprimé, voit le futur dans la vidéo : «Limage animéc convoque

quand la révolution numérique siest plus basée sur [image et le mou-

vement (propulsé par le langage), elle sest accompagnée d'un essor

s des formes basées sur e texte, depuis I rédaction des
Jusqaus bille d bogs, les

e o de sttt e eenessocau o flus Toter s

s mots que nous

Meme Marshall McLuhan, qui a eu raison sur tant de points en pré-

disant notre monde numérique, sest trompé sur celui-ci. Lui aussi

a vu Tarrivée du monde de Timage et sest moqué de la lindarité de

Gutenberg, prédisant quon se dirigerait vers un monde multimédia
J, actil P N

de prison textuelle. Et, en cela, il avait aison : & mesure que le web a
grandi, il sest fait plus riche, plus tactile, est devenu intermédiation.
Mas Marhal MeLban sui A rconnatre e fit que tous cs

e,

B é 2 han,
& le langage

comme pite & modelr, e langage & malaxer ave les mains, caresser,
moudre, éranger. Et pour ésula que e angage numirique expose

a Larevancheduexe

Un écosystéme textuel
Sinouspessons e ot I fls comme igaifts st «

il devient clair que 2
s pour es gérer, un éeosyséme qui puisse cmbraser e angage
dans ses myriades de formes. Jaimerais envisager un tel systéme, cn
inspirant de la célébre méditation sur les propriétés universelles de
Feau dans Iépisode Ithaque de ['Ulyse de Joyee.

bic

Quand James Joyee parle des formes différentes que peut prendre
Teau, cela miévoque aussicot les formes que peut prendre le langage
numérique. Quand il parle de Ia facon dont Ieau s accumule e grossit
dans «toute cette variété de formes que sont les lacs,les baies, les
golfes, comment ne pas penser 4 a facon dont sécoulent les don-
nées depuis le réseau, en minuscules paquets, quand je passe par un
© Bit-Torrent, pour se déposer dans mon propre dossier de élé-
chargement. Quand mon téléchargement est terminé, les données
retrouvent «leur solidité de glaciers, banquises et icebergs» en tant
que film ou morceau de musique. Quand Joyce évoque la capacité de
Teau s changer déuat, passant du liquide i «la vapeur, le broullard,le
nuage, la pluie, le grésil, la neige, a gréle », comment ne pas penser
. com-

mence &y ensemencer et charger le nuage de données, les fchiers se
comsruisant t e déconstrisant ewr-mémes en méme temps. La

tion veut étre libre » en est un exemple - a son précédent chez James

Joyce, quand il déerit les propriétés démocratiques de leau, toujours
“«érablissant son propre niveaus. Il souligne le double statut écono-
mique de leau, en sa «signification climatique et commerciale»,de la
méme fagon que nous savons que les donndes sont vendues et ache-
tées, aussi bien quoffertes. Quand James Joyce parle «du poids, du
Volume et de a densité de l'au, cela me renvoie 4 la fagon dont on

utiise les mots pour quantifier information et activité, entités quil
faut mesurer et qualifier. Quand il parle de [afinité de Feau pour le
drame et la carastrophe, < violence de ses raz-de-marée, trombes,
puits artésiens, éruptions, torrents, tourbillons, crues, vagues, lames
de fond, ligne de partage des eaux, geysers, cauaractes, cyclones,
maclstroms, inondations, déluges, averses je pense 3 ces pointes
électriques qui balaient la surface des disques durs, y déposent de sau-
‘vages virus, ou ce qui se produit pour mes fichiers quand approche
a coré de mon ords brouil-
lant toutes mes données, quelles quielles soient. James Joyee parle de
Teau de Ia fagon dont les données sécoulent dans nos réseaus, a

<leurs ramifications véhiculaires au gré des flux qui saccumulent

dans les lacs continentaux et le confluent des rivieres dégringolant

vers Focan,ou lles sont reprises pr e courans rasocéaniqes
le Gulf Stream ou |

et sud, tandis que, parlant des eaux en amont, il évoque «leurs pro-

Les titres de livres aussi peuvent étre détournés. Guy Debord et Gil

i un instructf détournement psychogéographique du Consuelo de

George Sand, qui pourrait étre relance, ainsi maquill,sur e marché
- cupmes o v éRire, dissmulé sous un titre anodin comme Grande Bar-
ity iee,ou lui-méme détourné comme La Parouille Perdue

La culture populaire a aussi éé objet de détournement. En 1951, les

telle sorte que les jeux de ses lumiéres et le parcours plus ou moins
prévisible de ses billes scrvissent 4 une interprétation métagra-

gens qui passent devant les griles du masde de Cluny, une heure environ

mia prs L coucher du solilen ovembre . Ou bien imposant i des bulles
de P politiq
1a plus drole jamais écrite.

Guy Debord voit ces tentatives culturelles comme les premiers pas

vers
<enfin, quind on en arrive i construire des sitations, but nal de
toute itout
tions entiéres en en changeant délibérément telle ou telle condition
s mia déterminante.>» De telles situations ont éé réguliérement tentées

dans les manifestations du début des années 1960, et ont trouvé leur
pleine éclosion dans les rues de Paris en mai 1968, les murs de Paris
recouverts de slogans situationnistes. Le punk rock revendique lui
auss e situationnisme dans ses racines : Malcom MeLaren 2 déclaré.
en de nombreuses occasions que les Sex Pistols étaient dircctement
issus des théories situarionnistes.

Pour Guy Debord, la vlle est une écologie, une série de réseau, cha-
cun nourri par sa propre capacité aux échanges signifiants et aux ren-
contres: «Lanalyse écologique du caractére absolu ou relatif des cou-
pures du tissu urbain, du role des microclimats, des unités élémen-
aires entiérement distinctes des quartiers administratifs, et surtout
de Taction dominante des centres dattraction, doit étre utiisée et
complétée par la méthode psychogéographique. Le terrain passionnel

objectif o se meut la dérive doit étre défini en méme

4 GopErest oobord. <Tote  temp slon s propre déterminisme et selon es rapports

Notre écologie numérique est un corolire virtuel  Turbanisme de
Guy Debord, et bien des actions quil propose dans l'espace matériel
peuvent éure transposées sur [écran . Aussi familiéres que le sont nos.
déplacements urbains, nos expéditions dans le cyberespace tendent &
devenir de la méme sorte : nous visitons les mémes pages web, les
‘mémes blogs, ou tels réseaux sociaus, pour tout de suite recommen-
cer. Nous pouvons y échapper par des clics au hasard dun lien 3 un
autre, et transformer notre session de navigation en derive. Ou bien

- Lelangage comme matire

LE DEVOIR |

i A

| EheNew JorkTimes =

narte raphiaus svai s reprise
oneun fermat non-autais,
faitle podte Brian Kim Stefans en remplaant les textes du  onioys 8 tofane une njonctior
site web du New York Times par des productions du siua-
tionniste Raoul Vaneigem"

P
réputé, y insérer des textes de notre choix, comme lavait

‘Quand commensa la possibilié déchanger des fichiers en
peer-to-peer (de pair & pair), a généralisation du detourne-
ment de fichiers mp3 prit la forme de ce quon nomma

ceuf de dinosaure:», (e fait de donner un faux titre 3 une
de vos chansons pour sa promotion). Un jeune groupe
inconnu prit une de ses propres chansons, lintitula Like a Virgin et
alanca sur les réseaux dans lespoir que les centaines de millions de

fans de Madonna Ia téléchargent et découvrent leur musique. Cet
«ceuf de dinosaure» est un artefact culeurel qui se disperse sans
direction, son auteur ne pouvant savoir qui le recevra ni ce quiil
engendrera comme réponse.

Diautres variantes du détournement situationniste apparaissent dans
s ars visuels par effacement de textes. Ainsi quand, en 1978, lar-
tiste conceptuelle Sara Charlesworth reprend les Unes de qua-
rante-cing journaux du monde entier, et, A lexception du gros titre

vides et désolé les types d
langage sur ces panneaux blancs, nous prenons conscience de leurs
5 . P

le langage public qui nous environne est fade et banl. I est facile-

po a ila
Wimporte quelle combinaison de batiments dans nimporte quelle
I

Q
affichant des mots tes que A VENDRE, ICON ACHETE, PRETS A
VOLONTE

Dans son aeuvre Uniifed #21, on nous confronte au langage des
marques. En prenant les éléments de texte présents sur 1a voiture,
puis sur le garage et son enseigne, et méme aux logos sur les chaus-
sures du mannequin, tout ic est commercial, constitue un véritable
paysage du consumérisme. Le panneauen vis v devient un poém

visuel, un schéma linguistique de logos reconstitue desformes : une

et pas crosé une Ford dans a e, e ours précédents? Pourquot
quiconque voudrait en voir une autre? En fait, cette photographie
st rien qu'une Ford.

Dans. 3 P

L

Zine de mode, avec ses polices élégamment jetées et déployées sur la
page. Mais, &y regarder de plus prés, on ne trouverait jamais dans les
pagesde és.Ds

ique Bliss voisine avec une marque de chips. La proposition de Matt

iber est remarquable en cela que, marchant dans a rue et croisant le

méme camion devant le panneau publicitaire, il est fort improbable

que nous ayons regardé a conjonction des chips et du produit de
Encore mieus,

Diér es netiement coupé par use igne de mots prise A gros da
colleur daffiches. Et le texte de a publicité Bliss, commencant par le

sur le panneau. Deus heures plus tard, le camion de livraison part et
le panneau recouvert, Matt Siber aurait cartographié un paysage trés
différent. Les mots sont provisoires, interchangeables et transférables
sclon les microclimats de I ville commercial.

Quon quitteles rues pour entrer dans des batiments, les marques ont

rieur dun sup  vidé de ses textes. Les embalk
et donne

s Lelangagecomme matire
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Tradui ot Francors Bon

delalnérature ous offe a possbilé -

e avdeldela crétion de oveaux textes

et derer, danalyer,de novs pproprie e
eonsitue ceus qiexistent dé.

Chef disawre de Kenneth Goldsmith, et

Press 2011, Jean Bote Editons e propos

e aulecteurfancophone dans une trduc
tion i de Frangs Bon, et dns une
aditon augmentée dun chaptre orginal

it pa Kenneth Goldsmith,

JEAN BOITE EDITIONS

devient une démonstration de comment les
aux interagissent pour créer une nouvelle

°n pénétrer dans des microclimats

ey
it de I photographic boue

oteset et Fenvinomnement mumirique
s de

32. [NdT] On affronte en perma-

tels que les instances de chatoules  nence la difficulté de savoir od
placer le curseur lorsque les

de facon plus intime lors dun  isages nous conduisent,

pour

ns d'utilisateurs qui se regroupent 2 terminologie numérique et
5 3 sa part éphémare, & importer
d’un «sujet tendance»* peuvent les désignations anglophones :

ntenses microclimats de textualité.

tion d’'une discussion par messages instanta-
n contexte-réseau, elle est immédiatement
e et archivée en sécurité dans mon écologie
posons que je reprenne la méme transcrip-
ie dans un serveur publiquement accessible,
10uveau téléchargée, tout en gardant la pre-
dinateur. Un texte identique, mais en deux
elon deux écosystemes différents — comme
asserait sa vie reclus chez lui, et I'autre parti-
lu monde : ainsi en est-il pour la vie du texte.
a machine reste a l'abri dans son dossier, y
ue le texte accessible en réseau est soumis a
visibles : il peut étre volé, crypté ou protégé
lé de sa nature textuelle, effacé, converti en
i de suite. Si une version de ce texte trouve le
‘nouveau, elle peut aussi bien n'étre pas plus
omptine.

ui s'établit entre deux personnes échangeant
itement de texte est un possible exemple de
iables sont limitées et controlées A 'extréme.
toriales sont extralinguistiques, tracables, et
se. Ces ajouts d'éléments variables

conserver « trending topic» ou pas?

. éfiniti s . 33. [NdT] Un prolongement récent
rsion définitive — penser 4 ce qui 5 ette problématique par Iuti-

.mp3 passe d'un utilisateur 4 un  lisation du Print On Demand dans
Iédition main stream (et pas seu-

1t légérement. Dans ces é i lement
prétendre étre la version finale. A

a ce que méme le livre imprimé,
en incluant des fonctions de

en soit un livre imprimé* ou un  partage et de repérage, peut lui-
. . méme tre sujet & modifications
1t un jeu sans fin, méme sile flux  perpstuelies, et non plus étre un

lumérique.

est d’abord une addition, une greffe conti-
s. Si une adresse serveur est rendue publique,
iné comme l'eau d'un puits, le dupliquant a
e s'assurer — 2 moins d'une des catastrophes
u'un épuisement du texte surviendrait. Le
> s'asséche pas, mais développe plutot un rhi-
 fois plus large, menant a une variété conti-

Kenneth Goldsmith

contenu définitif et fixe.

39
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VR

Souvent, plus ou moins inconsciemment, jaurai modelé cette
conception de mon identité sur une image qui ma frappé dans une
publicité. Quand jlssaye des vétements dans un magasia, japporte
avee moi cette image dune publicité qui mest passée sous s yeux et
ma phagoeyté, moi et mon image. Tout est imagination. Je dirais
quune énorme part de mon identité vient de la publicité. Je vis 3 fond
dans cette culture; comment pourrais+e ignorer des forces aussi
puissantes? Est-c un idéal? Certainement pas. Préférerais e ne pas

Certainement, mais ne pas admettre que cela constitue une part
énorme de qui jesuis, en tant quappartenant i cette culture, serait se-
tromper soi-meme.

d

sont, et non celles qulles étaient 2 leur naissance. Les personnes

transsexuelles uss sont dns un permanent procesus de se efire
les I

2 1 1 oo e i T de nouelles et fuides identis™. De eles norons

2 s s g §

Sur Internet, ces tendances évoluent dans diférentes
directions, o lidentité parcourt toute la gamme allant de
I ¢ artefact. Ave bien moins dim-

plication que dans Iespace substantiel”, nous nous proje-

tons dans un personnage différent chaque fois que nous

frappons sur notre clavier. En ligne, je peux m'incarner de.

fagons toutes différentes : dans ce chat room je suis une

mme; sur ce blog, je suis un politicien conservateur;

dansce forum,je s un ol qiratenie.  on e
e woir sije

e s st
P

i e dsngonon o 4o bien <eh to, trou d cul e droite. E, en tant que tel,fe

non mbiqe. dois miattendre 4 ce que la personne  laquelle je madresse.

el At conrir, an e donne d <chire mdames on

o mawnr sur Fatew b i mon identité est ainsi préte  étre empoignée ou chan-
ol e, ekt o e BE€ dans Tinsant — comme j crois qiele Fest - il est
médatique

iy . ot s

identité et dune subjectivité mobiles en permanence. Cela
peutsignifier dadopter des voix qui ne sont pas «micnnes »,
des subjectivités hors de Ia «mienne, des positions poli-
tiques qui

femands pesos o ‘L;;}:;'“'::“ sont pas les <mlennes puisque, en fin de compte e ne
etts v sont pense pas quil me soit possible de distinguer ce qui est
" Wt 895030 mien de e qui e lestpa

Parfois, par simple reproduction non-interventionniste de textes,
nous parvenons a débrouiller ou éclairci des problémes politiques
une fagon plus efficace que par I critique conventionnele. i nous

» Vers ne potaue de iyperrélisme

souhaitons critiquer le globalisme, par exemple, une réponse par
écriture sans écriture consistera & dupliquer et recontextualiser la
transcription diun sommet du G8 refusant de ratifier e controle des
menaces climatiques et cela en révélera bien plus que ne saurait le

parler p:

e cas du G, ils se détruisent eux-mémes en étalant leur propre stu-

pidité. Et mo, jappelle cela poésic.

Peu importe ce que nous faisons du langage, il restera expression,
Y : .

rer possible, travail gage, de ne pas sexp
mer soi-méme. Si nous faisons marche arriére et laissons la matiére
faire son travail, nous pourrions méme, & la fin, étre surpris et
enchantés des résultats.

et o e dentite Avect
fragmentation numérique, toute tentation dunifier cohérence et

Técriture est une technologie et quelle est, en tant que telle, un geste
artificiel : «Les technologies ne sont pas dabord des aides exté-
ieures, mais induisent aussi des transformations intéricures de la
conscience, et jamais autant que lorsqu'lles affectent les mos. [

nologies sont des artifices, mais - et cest aussi un paradoxe
- Tarifice est naturel & Iétre humain. La technologie, proprement
intériorisée, ne dégrade pas la vie humaine mais au contraire la
rehausse.*» Robert Fitterman, dont le traval interroge
ces sauts de Tidentité provoqués par les forces du consu- ra outedg, condrcs. 982
mérisme, le formule ainsi

Pouvons-nous exprimer Ia subjectivité, et mime Fexpérience
personnale, sans nécassairamant en passer

idenites relatives sst

Sanca naturledes mlipies parsooneges onge
drés puis cibles por les sratbges du marché®.

Robert Fitterman cite par exemple un artiste visuel, Mike Kelly, qui

«Le glam rock tait une musique qui avaic compris sur le bout des
doiges le monde de la musique commerciale, et [avait accepté en tant

.

5. alter . Ong. Oty od L

danitin, Rob e Pagrs, R,

4 sa nature meme de junkspace : «Parce quon ne peut saisi le
junkspace, on ne peut sen souvenir. Il est flamboyant quoique sans.

rée une amnésie. Le junkspace ne dela
perfection, juste de Tintérét. [..] Les marques, dans le jurkspace,
accomplissent le méme réle que les trous noirs dans Iuni-

1oL 0 e s e vers : une essence dans laquelle se dissout le sens.®»
coseisas oxploant I aions

Tes-

& i i e T o0 m..ou Kentrée dun J.C. Penny et en tenterait a restitu-
ot tion A Thuile, Tony Hoagland choisit une mauvaise

approche i partir de mauvais matériaux : une image pro-

fonde ne peut surgir d'un espace sans poids.

Dans le méme numéro de Foetry, Robert Fiterman public

un podme inticulé Directory, depuis un simple relevé de

Nwr;;m;;; ;.t;; Ta poétique des fonctions que sont Ia forme, la métrique et

le son. Rem Koolhaas novs enscigne que le junkspace est

un labyrinthe de reflets : <11 nous soumet par tous les
s e

La liste que propose Robert Fitterman & partir des

morte, hébétée que la galerie elle-méme, avec lintention
de produire I2 désorientation linguistique en refléant plu-
ot quen exprimant:

Soars
Ky owelors
ane
Lenscratters
Ham
Radioshack
Gymbores

The Body Shop.

Eddie Baver

Foot Locker
Lang's ng

ane

Lenscratters

Conch Famous Footwear
Ham

v

102 Rom Kool op it

100 Vers une poisiue e hyperrélsme

Lenscrattors
Footiosker

Macys
Crabtree & Evelyn

The Bogy Shop
Hickory Farms
Coach
Macy's

CircuitCity
Soms

e

Kay Jowelors

cinnabon

Radioshack

o

102 Robart itorman,Dirctoy.
e e ok

Sears
Crabtros & Eveyn™

La liste de Robert Fittermann rappelle comment Rem Koolhaas
évoque le junkspacede laéroport de Dallas (DFW) : < DFW nest
composé que de trois ééments répéxés i Tinfi, e rien dautee : un
pe de pors, n pe de g, e e g, o e
Ia méme couleur - un genre de rouille, tabac, ocre? Sa

barquement semble lamorce sans douleur d'un voyage au cacur du
néant sans limite, sinon [animation fournie par les Pizza Hut ou

Fitterman refléte la nature du csznlumt global en nous donnant

une suite instantanément_ reconnaissable de NOMS de 10y v xoonass unsspecen

marques dans leur flux hébéte. R-dnosh-ck est devenu ip o vagus o i

interchangeable avec Circuit City - mais en vérité, nele  ""**"*

seraient-il pas? Leffet du podme de Robert Fiterman est 195 401 orssin s tsé
els pas? Leffet du potme de Robert it i e

celui du décor générique des Flintstones™, ot le méme  {ranais o i

désespoir épistémologique aussi immense que la mélancolie chez les

de structure narrative et quon peut en regrouper 3 sa guise les frag-

p lecteur.

‘Comme le dit Walter Benjamin, une présentarion de a confusion

duit pas que cela en fasse une présentation confuse.%*> Le livre peut-
etre lu (ou éxre mal lu, selon comment chacun lenvisage)

128 Susan BuckMarss. The Dl

i Ao Pt M s Com. détrivus, éerivant Fhistoire par Tattention quil accorde aux
bidge 991 marges et aux périphéries plutot quau centre  bribes dar-

libets it d
Jes éories de & ines d
thimes tout aussi excentriques.

Le livre est construit & mesure de lectures dans un corpus concer-
c sitcle.

Tultme fin du xx sidce, e livre 'a pas de forme fixe. Walter Benja-
min aurst pu rebrasser sans fin ses fiches, les transférer dune che-
mise  une autre. Tout I fin, réalisant qu'aucun fragment ne pour-
it jamais apparteni & une seule caégorie, il st mis & croiser s
nombreuses entrées, et ces annotations se sont retrouvées dans
Tacuvre imprimée, aisant des Passages un énorme travail proto-hy-
pertextucl. Avee linévicable passage 2 ldicion imprimée, les mots y
re I X

‘pour en faire des entités fixes et pérennes sur la page. Ce que Walter

Benjamin prévoyait comme version finale n'a jamais pu écre compris

clairement; a postérité en a décidé pour lui, conditionnant

120 o ot i« s ihes en un volume dun bon il de pages. Ft cela
g reste ainsi un myscére : était-ce cela, a forme quil pré-

e gl mine “X‘“" Voyait pour laeuvre de sa vie? Me

s, soixante-dix
nergie, contient
tant de vie et de jeu. Dans le demi-sitcle qui sen est suivi,
toutes sortes dexpériences ont impliqué des pages non
fixes. I est fréquent de nos jours, dans des liewx comme
Printed Matter ou dans les expositions de livre dart, de
= trouver des livres entiérement fits de pages non relé
o n S quilvevienclcheeurdorgeier i volonté L Letan-

Famate e paie oo Bohe £4r ans aprés avoir é1é derit,ce livre @ tant d'
Tone e 20,

oty v v e
o v, est un exemple de s livres, rassemblant prés de cin-
quante «éphémres™ »impriméssansordre chronologique.

Ie:mmw ) ot wrted e lvre inclut les opérations aléutoires de John Cage, un
e Pourguoi s ésppropision?

6l livre o

romener, sautant de page en page comme on fait du léche-vitrine,
Sarréant britvement pour examiner un motif qui vous saute aux
yeus, sans éprouver le besoin dientrer dans le magasin'.

P

Dans e chapitre, «G: expositions, publicités, Grandvilles  Cagimn. soce “spporon
des Passages™, par exemple, ouvres le chapitre au hasard 9 1 S e un des vimes
et vous tomberez sur une citation de Karl Marx 4 propos ot ds i

des ériquertes de prix et les marchandises, puis une des- 31 5r. % PP
cription e vision sous haschisch dans un casing, revenez  n 6 e 4 o p 50
deux:pages en amont et vous serez confrontés & une cita-

tion d Auguse Blangui: «Une riche mort, st un goulie e e smiresns
fermé.*» Et vite vous vous rendez 4 a vitrine suivante. =

Le livre affichant ostensiblement pour sujet les passages
parisiens — une incarnation embryonnaire des galeries  Ca, Thit.s
commerciales - WalterBenjamin encourage e lecteurdse oreimse i

lnire consommateur de langage, de la fagon don il nous
étre séduits par toutes les facilités proposées.
Con ot impression de masse abrupte et dabondance
qui le rend impossible & terminer; s riche, i dense que

8
£

1230 ety s o

o los s i s s
sar davoir déj lu el ou el passage. Cestun texte vraie 3 sete & e fscintion e

ment sans fin. Ce qui fai tenir debout lensemble — touten
Sassurant que vous y resterez perdu - cest le fait que tant dentrées
sont croisées, mais ménent souvent & des impasses. Par exemple, une
maisce chaptre fexste pas. Perde son chemin, partr  a déive,
tel st le o et le moreur de Fexpérience de lecture telle quelle nous
parvient dans sa forme finalisée, indépendamment du fait de savoir
lelivre de ¢

Miais si vous préférez suivre les <hyperliens» de Walter Benjamin,
Vous aurez i choisir entre deux chapitres incluant le mot «réves
K : réves de ville et maisons revées, réves du futur, nihilisme
anthropologique, Jung» et <L : maison de réve, musée, pavillon
thermal». Une fois que vous sercz parven dans un de ces chapitres,
Vous waurez de cesse de trouer une référence directe au Jugendstil

fa ha

pitres se multpliant et saccroissant sans fin.
A bien des points de vue, la maniére que nous adoptons pour lire les.
Passages st significative de ce que nous avons appris en nous servant
du web : passer par Phypertexte d'un liew & un autre, nous frayant
notre chemin 4 travers son immensité; comment nous y sommes

comment nous avons appris 4 gérer et moissonner linformation,
sans besoin de lre le web linéairement, et ainsi de suite.

[ray— e




Collection Uncreative Writings

Uncreative Writings est une collection de poésie =
conceptuelle, d’écriture sans écriture et de ready-
made littéraires. Cette collection invite des au- . bl

teurs et des artistes a révéler le language a 'heure
du digital : sa qualité, sa fragmentation, sa dimen-
sion visuelle, sa facilité d'acces et sa disponibilité
quasiment illimitée.

a, A Novel - Derel

Ces écrits conceptuels et ces textes expérimentaux

sont le prolongement d'une histoire séculaire : la -
facon dont les idées sont échangées, commentées, — T
= L
sélectionnées, réemployées, recyclées, adaptées, -
réactualisées, citées, extraites, dupliquées, don-
nées, appropriées, diffusées, signées et piratées.
La voie est ouverte pour une révolution littéraire.
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Du méme auteur chez Jean Boite Editions

AGAINST TRANSLATION: DISPLACEMENT IS THE NEW TRANSLATION

Against Translationest un texte inéditde Kenneth Goldsmith,
proposé ici en huit langues, dans huit livres rassemblés dans
un coffret — anglais, francais, espagnol, allemand, chinois,
japonais, russe et arabe.

L'auteur y évoque les impasses et les insuffisances de la
traduction, cette «approximation dudiscours qui produitun
nouveau discours » et lui oppose la notion de déplacement,
un phénomeéne né de la mondialisation : si les gens et les
objets sont déplacés, ainsi en va-t-il du langage. En pre-
nant pour exemple I'influence de la publicité, la circulation
de I'information ou encore les effets de la mise en réseau,
Kenneth Goldsmith montre I'obsolescence de I'acte de tra-
duction et propose une réflexion surl'idée de déplacement.
Cette nouvelle réalité qui tend a imposer sa norme, bou-
leverse les structures linguistiques, sociales et politiques et
modifie profondément nos pratiques culturelles.

Apres Theory — un ensemble de 500 textes publiés sous
la forme d'une ramette de papier — Against Translation est
le deuxieme livre de Kenneth Goldsmith publié par Jean
Boite Editions.

placement, pul-

L KENNETH GOLDSMITH AGAINST TRANSLATION

Edition dirigée par Mathieu Cénac et David Desrimais
Avec Pierre-Edouard Couton et Olivia de Smedt
Design graphique : Groupe CCC

Coffret de 8 livres - 9x16 cm - 32 pages chaque

Sous blister, quatriéme de couverture sur feuille volante.
ISBN : 9782365680127 / Prix : 39€
Parution : Novembre 2016
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s
S o | S o | Je me tourne vers la théorie aprés avoir réalisé que quelqu’un a
I H "_lOR I -.—l consacré toute sa vie a une question que j’avais a peine envisagée.
B B Kenneth Goldsmith, THEORIE, Jean Boite Editions, Paris, 2015

THEORIE de Kenneth Goldsmith offre une
lecture sans précédent du monde contem-
porain : 500 textes — poemes, pensées, récits
courts — sont publiés sur 500 feuilles, réunies
sous la forme d'une ramette de papier.

Organisé par 'artiste et poete, cet ensemble de
textes dessine les enjeux et les déploiements
de la création littéraire contemporaine dans
un monde ot le digital et Internet bousculent
les pratiques et invitent a réinventer de nou-
velles formes créatives.

Le travail de Kenneth Goldsmith a été qualifié
de «collage le plus complet et le plus sublime
jamais réalisé dans le champ poétique» par
Publishers Weekly.

THEORIE en est I'illustration la plus aboutie.

500 pages assemblées sous la forme d’une ramette

Edition dirigée par Mathieu Cénac et David Desrimais.

Avec la complicité de Pierre-Edouard Couton et Olivia de Smedt.
Traduction : Léa Faust

Conception graphique : Groupe CCC

ISBN 978-2-365-680-097 (édition francaise) — 24€
ISBN 978-2-365-680-103 (english edition) — $30 USD
ISBN 978-2-365-680-110 (limited edition) - Price on request
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Kenneth Goldsmith

13 septembre 2014 - Modifié - ©
If my identity is really up for grabs and changeable
by the minute - as | believe it is - it's important that
my writing reflect this state of ever-shifting identity
and subjectivity. That can mean adopting voices
that aren't "mine," subjectivities that aren't "mine,"
political positions that aren't "mine," opinions that
aren't "mine," words that aren't "mine" because, in
the end, | don't think that | can possibly define
what's mine and what isn't. (Unphotoshopped
Image of Cindy Crawford by Lawrence
Schwartzwald)
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